La Question de la
PRESENTATION



"La présentation qu'est-ce que c'est ?"
Voici la question angoissante que pose réguliérement le
jury du Baccalauréat



"DEFINITIONS

Le terme « présentation » est un terme propre aux Arts
plastiques et recouvre trois sens principaux, il désigne :

- intégration du réel dans I’ceuvre : la « présentation » du
monde (et non plus seulement sa « représentation ») et
laffirmation de la matérialité (présence physique des
supports, matériaux et techniques utilisés),

- ]a mise en scéne (scénographie) de Pceuvre dans un espace,
adestination du spectateur : la relation de 'ceuvre au lieu et le
role dévolu au spectateur,

-lavalorisation de I'ceuvre : par le cadre, le piédestal, le socle,
Paffiche, le cartel, le vernissage, le happening ...)."

Roland PATIN, La présentation, article du blog ArtPlastoc







CADRE:
La question du cadre pourrait étre formulée ainsi:
en quoi le cadre influe-t-il sur le sens de I'image ?
par exemple:



La méme image avec des cadres différents prend
différentes connotations:

i,

romantisme
? ou enfermement,

douleur, etc.

sentimentalisme kitsch ...












Polyptyque:
Comment interpréter un tableau composé

de panneaux articulés, ou en plusieurs parties ?



Le tableau s'ouvre et se ferme en fonction de la liturgie.
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Matthias GRUNEWALD, Refable d'Tssenheim ouvert.

e i Dy fielie ikt v 1516. Tempera et huile sur bois. Musée Unterlinden, Colmar.

1516. Temperaet huile sur bois. Musée Unterinden, Colmar,






Francis BACON, Etude pour une crucifixion, 1962.
Huile et sable sur toile, trois panneaux. 198.1 X 144,8 cm chacun.






MUR:
Pourquoi le mur se
transforme-t-il en tableau ?






ANONYME, Cubiculum de Bostrecase,
vers 10 ap. JC.
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Paolo Caliari dit VERONESE, Villa Barbaro, 1561.
Maser, Italie. Trompe-I'ceil.



Sol LEWITT, Wall Drawing #346.









ECLAIRAGE:
Comment |'éclairage peut-il
modifier le sens d'une ceuvre ?
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James TURRELL, Skyspace. Installation.






PROJECTION :
Comment le dispositif de
projection interroge-t-il 'espace
de représentation ¢









Christian BOLTANSKI, Thédtre d'ombres, 1985-1990.
Installation.



Tim NOBLE & Sue WEBSTER,
Dirty White Trash, 1998. Installation.






Bill VIOLA, The Veiling, 1995. Installation vidéo.



Bill VIOLA, Stations, 1994. Installation.



Tony OURSLER mstallahon 2.003

Source:




SOCLE:
Comment le socle peut-il changer
la perception de I'ceuvre ?






Socle: induit une séparation et
une domination du spectateur





















Marcel DUCHAMP, Fontaine, 1917.
Ready-made









ACCROCHAGE:
Comment l'accrochage

change-t-il le sens de l'oeuvre ?




L'accrochage désigne, dans un premier temps, le support physique, qui
permet d'accrocher I'oeuvre au mur (cimaise, chaine, etc.). Selon le systéme
d'accrochage, une méme oeuvre peut paraitre, tour a tour ...

..ouplus austére, avec des attaches
qui évoguent l'emprisonnement, la
douleur, ete.

romantique, teintée de sentimentalisme
kitsch...
















Preneﬁs I'exemple d une eeuvre, par mmmodlte nous

Ela,rté dela demnnstranon |
Le Baiser (sculpture de 1910) de Constantin BRANCUSI:




Exposé (accroché) a coté du Baiser (1889) d'Auguste RODIN,, le Baiser de
BRANCUSI, se trouve renforcé dans ses connotations romantiques, voire
érotiques: ce qui s'expose c'est I'étreinte amoureuse, I'union des amants:




En revanche, accroché a coté de Compression Helsinki 1964, de CESAR,
Le Baiser de BRANCUSI montre davantage sa volumétrie compacte,
son caractere unitaire, sa pesanteur et sa matérialité. Nous
remarquons notamment les qualités de surface (brillance ou matité,
couleur, striures, plis, etc.)




INSTALLATION :

Comment |'occupation

de 'espace produit-elle du sens ?
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Kurt SCHWITTERS, Merzbau, 1920-1923.







Bill VIOLA, The Dreamers, 2013.
Installation vidéo, Grand Palais, Paris.



Andy GOLDSWORTHY, Sans titre.



Echelle:
Comment l'échelle de 'ceuvre

modifie-t-elle la perception de 'objet ¢
















SLINKACHU, The Last Resort, 2010.
Installation, Street Art, Londres.






LIEU:
Comment le lieu d' exposition
ou de réalisation de I'ceuvre
prend-t-il du sens ?






Joan FONTCUBERTA, exposition Fauna, 2000.






VITRINE:
Comment la vitrine oriente-t-elle

le sens de 'ceuvre ?




Joan FONTCUBERTA, série Fauna, 2000.
Installation.


















Kader ATTIA, La machine a réves, 2003.
Installation, 184 x 90 x 90 cm.






ETAGERE:

Comment |'étagere interroge -t-elle

I'espace d'exposition ?




Christian BOLTANSKI, Réserve du Musée des Enfants I,
1989. Installation. Musée d'Art Moderne de la Ville de
Paris.









BOITE :
Comment la boite influence-t-elle

la lecture des ceuvres présentées ?
















FLUXUS, Flux Year Box, 1967



EVENEMENT
Comment une action
devient-elle une ceuvre ?



Allan KAPROW, 18 Happenings in six Parts, 1958.
Happening, New York.
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Joseph Beuys




Jean TINGUELY Hommage 7} New York 1960.
Installation, machine auto-destructrice,
MOMA, New-York.



SIGNATURE:

Comment la signature interroge-

t-elle le statut de I'oeuvre ?
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TITRE:
Comment le titre interroge-t-il
la définition de 'ceuvre ?
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Marcel DUCHAMP, Fontaine, 1917.
Ready-made.
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Piero MANZONI, Le socle du monde, 1961.
Bronze.



CARTEL:
Comment le cartel influence-
t-1l la lecture de l'oeuvre ¢






Joan FONTCUBERTA, Hydropitheque.
Musée Promenade, Digne-les-bains.






LIVRE:
Comment le livre devient-il

dispositif de présentation ?







Henri MATISSE, Album Jazz, 1947.
Livre de peintre. Tériade éditeur.



UNION, NEEDLES, CALIFORNIA




Anselm KIEFER, . Livre de plomb.






AFFICHE:
Comment |'attiche
interroge-t-elle
I'espace artistique ?
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